﻿ In ocest nvmor : NU SÎNT TURNUL EIFFEL Picndocomadic In dowo pârţl do ECATERINA OPROIU ■40*** www cimec roNr 2 (Anul X) februarie 1965 REVISTĂ LUNARĂ EDITATÂ DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURĂ Şl ARTA Şl DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R Pag Radu Beligan ARTIST-CETAŢEAN 1 ACTUALITATEA LUI OAMIL PETRESCU Crin Teodorescu REVELAŢIA INCEPUTURILOR 5 Camil Petrescu INEDITE LA „JOCUL IELELOR" 14 DOUĂ TEATRE LA INCEPUT DE DRUM Mira Iosif TEATRUL MIC 23 Ileana Popovici TEATRUL „ION CREANGA' 35 * * * Ana Maria Narti FORŢA AFIRMATIVA A SATIREI 40 > Valeria Ducea TEATRUL POPULAR DIN RÎMNICU-VÎLCEA : PASIUNE, INIŢIATIVA, REALIZÂRI 44 NU SÎNT TUKNTTL EIFFEL pseudocomedie în două părţi de Ecaterina Oproiu 47 M Breazu şi C Marinescu ROLUL OONCEPŢIEI DESPRE LUME ÎN FORMAREA TlNARULUI ACTOR 83 REALISMUL TEATRAL ASTĂZI Lucian Pintilie CÎTE CEVA DESPRE POLEMICA 90 * * * Dana Crivăţ ACASA LA ARTHUR MILLER 92 Toma Pavel f REALISMUL ŞI CATEGORIILE DRAMATICE 95 Coperta : Liviu Ciulei (Joe) şi Gina Patrichi (Kitty Duval) în „Clipe de viaţă" de William Saroyan — Teatrul „Luda Sturdza Bulandra" Desene : PERAHIM, TEODOR CONSTANTINESCU, Foto : I NAUMESCU, HEDDY LOFFLER, ION NICODIM si SILVAN DAN GRIGORESCU, N ŞVAICO REDACTIA Şl ADMINISTRAŢIA Str Constantin Mllle nr 6-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prln factorll poştall şl oflclile poştale dln întreaga ţară Preţul unul abonament: 21 lel pi trel luni, 42 lel peşaselunl, 84 lel pe un an I P I — c 191 www cimec ro-'&& riveşte realitatea printr-o prismă de convenţii şi minciuni" Karel Kosic : „Dialectica moralei şi morala dialecticii", în cadrul Colocviului organizat de Institutul Gramsci, cu tema : „Morală şi societate" Roma, mai 1946 — din „Critica marxistă", nr 3/1964 7 „Procesul de creaţie al operelor proprii" 9 www cimec rooroare de „materialism" şi se refugiază în „idealism", cum pronunţă fetele de mahala, jenate, cuvîntul brînză şi visează elevi de administraţie, distinsi» 8 c Opţiunea lui fundamentală merge în direcţia confruntării între idee şi concret (= viaţă) Dar angajarea pe acest drum nu este uşoară Drumul e anevoios, dureros chiar Confruntarea viaţă-idee şi idee-viaţă implică cantradictii, tensiune, suferinţă Proce- sul acestei confruntări se cere dezbătut El formează materialul dramei Nucleul viu îl constituie ardoarea etică, exigenta inexorabilă de a trăi curat, principiail, de a-şi conforma actele proprii unui criteriu, capabiil să dea coerenţă şi valoare, nobleţe şi demnitate existenţei umane Este aspiraţia de a converti ideea ( = ideologie) în valori practice, în valori de viaţă Ca şi eroul său Gelu Ruscanu, Camil Petrescu suferă de pe urma rupturii dintre conştiintă şi viată Cînd între ceea ce înţelege şi ceea ce trăieşte se produce o ruptură, existenţa îi devine suferintă El aspiră după „sfînta împăcare lăuntrică", după reconcilierea dintre faptele omului şi conştiinta sa, urmăreşte reintegrarea acestei existenţe scindate, se vrea „întreg" (= nealienat): „Nimeni nu poate trăi fără unitate interioară Fără sfînta împăcare lăuntrică între conştiintă şi fapte Numai că aici se pot realiza două soluţii cu totul opuse Unii îşi pun de acord faptele cu conştiinţa Altii, cei mai mulţi, îşi pun conştiinţa de acord cu faptele" Exigenţa aceasta se defineşte, în primul rînd, într-un sens polemic E reacţia unui om, venit de pe front, cu experienta cumplită a războiului, care trăise cu amă- răciune, uluit, „devalorizarea" principiilor, „inflationismul" verbal, toată „masca- rada" vorbelor mari a celei mai abjecte burghezii El suferă cumplit că raportul prin- cipii-viaţă este rezolvat de această burghezie în sensul celui mai cinic, mai imoral, mai neruşinat practicism, al celor mai lacome interese proprii Gestul său e mai întîi protestatar, al unui om revoltat, care vrea să sfîşie, tremurînd de indignare, vălul de minciuni, de fraze, de idei mari, sub care aceste interese murdare se travestesc 9 „Lumea e atît de rea şi de ipocrită, că un suflet loial nu poate cunoaşte decît protestarea indignată" 10 în acelaşi timp, este un răspuns atmosferei de „defetism moral", de „panică", de „derută generală" etică, a celor care tac, care acceptă infamia Are semnificatia gestu- lui unui om vrînd să oprească retragerea dezordonată a celor care fug, împanicati, din faţa infamiei Soarta lui Gelu Ruscanu, martor, judecător şi victimă, vrea să fie un sfîşietor strigăt de alarmă, care să trezească, să desmeticească : „Ştii, şi cadavrul meu, mirosul lui, vor fi utile" ll El se constituie, voluntar, corp delict al crimei Forta exemplară a personajului, mai complex decît schema pozitiv-negativ, stă şi în latura lui negativă : scriitorul îl investeşte pe Gelu Ruscanu cu o teribilă, o vehementă tensiune morală, care se întoarce, acceptată de el, împotriva lui —i cel „prins în mîlul compromisului" • J rmărită la concretul ei, din aproape în aproape, dezbaterea ajunge să depă- ^ şească sfera strict morală Dintr-o dezbatere etică, devine una socială, iar termenii ei devin termenii indicaţi de istorie : burghezie, proletariat, luptă revoluţionară ; situarea intelectualului fată de ele Cadrul notelor şi al piesei se lărgeşte, de la cel al personajelor dramei fictive, la cel al claselor sociale reale Şi de la cel al societătii romîneşti, la Europa „dulce, senină, voluptoasă", iinconştientă de contradicţiile şi catastrofele pe care le gesta Burghezia e văzută rapace (Sineşti), iresponsabilă, petrecăreată (bătăile cu flori de la şosea, Văduva veselă), lipsită de „imaginatie" (nu vede ceea ce nu-i convine, nu 8 „Săptămîna muncii intelectuale", 25 1 1924 •cf scena a doua a tabloului I din actul III al Jocului ielelor, unde criminalul Sineşti face elogiul sublim al legii, al principiului roman al dreptului — gloria civilizatiei occidentale 10 „Cuvîntul liber", 28 11 1925 11 Note inedite la Jocul ielelor 10 www cimec rovede mizeria celorlalte clase), cu drame pasionale (ca şi eroinele lui Bennstein şi Bataille, care cer „dreptul la fericire") şi escrocherii („cu ceasuri Longines") 12 Proletariatul e văzut în lumina realităţilor sociale crude (vezi ancheta socială şi formulările laconice : „libertatea de a muri de foame", „robia poartă alt nume" etc ), dar şi în perspectivă : obţinerea prin organizare şi luptă revoluţionară a unei alte vieţi Sînt înregistrate ecouri din etapa de atunci a procesului de constituire a uinui partid muncitoresc revoluţionar (v fişa intitulată „Teze") Tehnica modernă r" El îi spune lui Gelu numai Saint-Just (Saint-Just marnă, nu mai am o ţigară) De fapt el însuşi a citit anapoda Dacă ati fi deştepti, mi-aţi reproşa şi mie că sînt victima cărtilor citite Sînt victima replicilor Boala începe aşa Omul citeşte cărţile Pe urmă după un timp din cărţi se desprind după ce ai privit mult timp fix în ele Aşa cum privesc fetele în fîntînă să le apară iubitul apar ideile atunci omul vede ideile Şi e pierdut Platon e de vină • Nota C P 7 Replica posibilă a lui Penciulescu • cf Jocul ielelor, act III, tabloul 12, Scena Gelu-Praida • cf Jocul ielelor, act II, tabloul 7, replica Gelu : „Dreptatea este inumană" 10 Devine în lucrarea definitivă Penciulescu Insemnarea va face conţinutul replicii lul din actul II, tabloul 8 16 www cimec ro III (DIVERSE ÎNCERCĂRI DE NUME PENTRU GELU RUSCANU) Gelu Vareseu Donsoru Radeş — Dornescu Dolaţi Tudoran — Dănescu Varnescu Barcan — Bădicescu Ratescu Borcăsiu — Bazaroiu Vatinoiu Barce Damian Celarescu Dima (PRIVIND PERSONAJUL CENTRAL GELU RUSCANU IMPASUL SĂU IDEOLOGIC CRITICA INDIVIDUALISMULUI)11 Teze El e abstract — A rămas suspendat — nu concepe cum se poate sustrage pedep- sei Sineşti Contactul cu concretul îl deprimă Praida — ai o mentalitate individualistă, tovarăşe Ai vanitatea convingerilor Nu ai sensul politicului Interesele partidului sînt deasupra fiindcă numai partidul ne poate duce la victorie Incredere Ca să ajungi la Paris mergi, hotărît, înainte — dar nu drept — Numai înainte 12 Penciulescu — Jocul ielelor — Steaua polară EA 13 crede că pentru ea EL 14 — Totul mă depăşeşte Nu mai am nici un punct de sprijin Renunţă la idealuri Praida — încercările ideologice sînt înşelătoare ca apele mari15 Nu e bine niciodată să înoţi singur E ceva care nu poate fi calculat: substanţa a E apatic, nu ia măsurile lt5 Scrie — nu poate să scrie (a secat brusc ceva în mine) II ceartă — Răspunsul la telefon b Vine Vasiliu — Praida în cameră, ce are de făcut Agresiv şi dezorganizant Praida la anunţarea demisiei Arată consecinţele Penciulescu la anunţarea demisiei E un măscărici c Vine femeda 17 Sceptic şi obosit Trebuie să urmeze : anunţarea lui Sineşti — Inlocuirea articolului la tipogra- fie — Convorbirea cu ea la telefon Praida 18 — Teoria lui despre evitarea sacrificiilor inutile Politicul este suprema valoare căcd este deasupra individulul 11 Personajul este investigat în toată complexitatea lui (nu alb-negru), lămurindu-ne : pentru ce îl iubim (pentru eroismul de a-şi acoperi cuvintele cu viaţa, pentru că nu acceptă ruptura dintre idee şi viaţă pentru că nu acceptă compromisurile la care îl tîrăşte existenţa) şi pentru ce îl criticăm (pentru că nu are instrumentul ideologic apt să rezolve contradicţia idee-viaţă în mod dialectic, revoluţionar) ; sînt analizate cauzele impasului său ! * Revelator element de dialectică în gîndirea lui Praida Nu apare în textul definit^ 15 Ea — Maria Sineşti 14 El — Gelu Ruscanu •* cf Jocul ielelor, act III, tabloul 12, scena Gelu-Praida " Se referă la Gelu Ruscanu, act III, tabloul 12 17 Maria Sineşti 18 cf Jocul ielelor, act III, tabloul 12, scena 1 2 — Teatrul nr 2 27 www cimec roPartidul este suprema putere — sociaJ înseamnă ceva deasupra individului Puterea este la partid Partidul nu greşeşte, nu putem greşi10 ■ ^CRIZA LUI GELU RUSCANU) Conflictul (?) — Acte dislocare psihologică a O scenă în care Gelu să apară impulsiv b O scenă în care să apară evidentă imposibilitatea în care se află un suflet întreg pentru o cauză dreaptă c Toate incidentele actului să se petreacă între : Gelu, Maria, Sineşti, Penciu- lescu, Praida d De reintrodus scena cu preşedintele tribunalului e Nu mai ia măsuri Plecarea de la gazetă Nu mai primeşte dragostea ^0 Divaghează (criză ideologică)21 : — Ceasul minţii mele e detracat, merge ana- poda Cred că poate că Un moto : singur în singurătatea ideologică E periculos — Mi-e totul indiferent obosit E un fel de ceaţă A murit cineva în mine Cineva care vrusese să rămînă veşnic acelaşi Nu e propriu-zis faptă că nu mai publicăm scrisoarea din ordinul partidului — căci sînt imens fericit că vom da vieţii pe Petru Boruga Nu asta Au mai fost şi compromisurile amintite de Sineşti Totul nu mai e cum a fost IV (FONDUL SOCIAL AL DRAMEI) Europa fericită — dulce — senină — voluptoasă Orice ai spune, Europa e fericită ^2 Trăieşte cele mai plăcute zile din istoria ei cele mai poetice Dacă vreodată se vor întîmpla cele ce spui dumneata, — se va vorbi cu infinite păreri de rău despre Europa de altădată, despre Parisul şi Viena de altă dată Toată Europa nefericită de mîine va avea nostalgia dureroasă a Europei de altă dată Peintru că nu au imaginaţie23, cei care călătoresc pe un transatlantic uriaş de treizeci de mii de tone, nu ştiu ce e dedesubt în timpul balului de pe bord Nu ştiu de munca celor condamnaţi şi legaţi de cazane jos * * * Redactorii plecaţi la „băi" (a găsit hîrtie albastră la geam) Alţii la „parc" Va duce veselia în toată Europa — Concesii pe 99 de ani (acum evident mote) — Heidelbergul de altă dată — felurite zile — halba-ţapul — grije de a asigura viitorul pentru nepoţi — Casă solidă — întîlnirea lui Poincare cu Ţarul — ,Kaizei*ul" 24 — unul -~> a plecat la Pards cu o femeie fără pasaport — Indignarea redacţiei, a lucră- torilor2,i ddn parti-d — opoziţia — Mişcare şi Partid — Face parte din mişcarea socia- listă (Tot oraşul are hîrtie albastră la geamuri ) — Tapetele „Adevărului" (La noi nu se pot tipări placate ) 11 Caracterizări preţioase pentru înţelegerea lui Praida Nu apar dezvoltate în contex- tul piesei *» cf Jocul ielelor, ultima scenă din tabloul 12, actul III, unde Gelu refuză dragostea Mariei Sineşti 21 Se referă la impasul la care ajunge Gelu în finalul piesei (actul III, tabloul 12) ** cf Jocul ielelor, act I, tabloul 3, replica lui Nacianu 23 Idem, riposta lui Gelu Ruscanu u cf Jocul ielelor, act I tabloul 1 25 Lotar, unul din secretarii „Dreptăţii sociale" *! Vezi reacţiile personajului Daşcu — lucrător tipograf — din actul I, tabloul lt 18 www cimec roRămîne loc pentru Buropa petrece E Vâduva veselă n Va fi regretat acest paradis pierdut Europa din mai 1914 E posibil depinde însă de cine28 * * * Ziarele 5 parale (Banu-i cît roata carului) franţuzismul ridicul bon ton, şic (Coneesia lui Sineşti) Mare bătaie de flori2!) (Sîint 3 în luna asta ) Excrocherie cu ceasornicele de aur Longines — în toată Europa — Bemstein Bataille (dreptul la fericire) (CONDIŢIILE SOCIALE ALE MUNCITORILOR PERSPECTIVELE UNEI ALTE VIEŢI PENTRU MUNCITORI) E necesar să se sublinieze mizeria claselor de jos pînă în 1914 Să se arate ce e de cîştdgat (Ce va fi câştigat efectiv pînă mai tîrziu) Mila — binef acere — caritate — stupef iante ^0 t7 Văduva veselă devine în piesă simbolul Europei petrecăreţe, iresponsabile, inconşti- entă de ce va urma ■ v finalul tabloului 3 din actul I, ca şi finalul tabloului 9, actul II M Act II, tabloul 6 scena 1 : Roxana o invită pe Maria Sineşti la o bătaie cu flori la şosea Imaginea „bătăii cu flori" a avut un rol declanşator In scrierea Jocului ielelor, după cum mărturiseşte autorul : «Student, solicitat de toate contradicţiile şi mirajele, mă întor- ceam pe înserate, într-o sîmbătă din mai 1916, cu obrajii încinşi de invidie şi dezgust, cu pumnii strînşi de înfrigurare, de la o „bătaie de flori" de la „rondul al doilea" de la „Şo- sea" Ultimele echipaje, cu podoabele florale sdrenţuite de la „bombardamente", se întorceau şi ele, stîrnind curiozitatea pietonilor ; în picioare, pe perne, evantalii de femei tinere şi fete cu obrajii aprinşi de bătălie aruncau rămăşiţele coşurilor, garoafe, mărgăritare, bujori Zdrobite în picioare, corolele erau împinse spre rigolele trotuarului, amestecate cu resturi de ziare, pe care privirea ageră a tînărului de douăzeci şi doi de ani putea descifra din mers, chiar la ora aceea, titlurile ştiute de altfel pe dinafară, despre gigantica măcinare de la Verdun Inţelegeam atunci că lumea asta nu e ,,cea mai bună cu putinţă", că Leibnitz nu avea dreptate In sîmbăta aceea s-a desprins în mine însumi autorul dramatic şi într-o săptămînă, lucrînd însetat zi şi noapte, am scris, într-o cameră mobilată de pe lîngă Arse- nal, prima versiune din „Jocul ielelor" care trebuia să fie drama imperativului violent si categoric al „Dreptăţii sociale" » '• cf Jocul ielelor, act II, tabloul 7 19 www cimec roIdeea de asigurare : pensie pentru viitor Mizeria din tipografie : sărbătoare naţională — boală — un bătrîn — familie grea — fetele exploatate 3 lei, lucrători calificaţi Copii exploataţi şi concurenti Jos în tipografie Economii Dar boala dar accidentul ? A căzut îm pivnită un lucrător Numai organizarea îi poate salva şi nu au voie să se organizeze Mai tîrziu va avea votul lui — Capitaliştii vor găsi mijlocul să ia şi votul dacă nu vor fi organizati Tipografia nu e socialistă Ea e a unui patron care ne speculează şi pe noi şi pe lucrători De altfel nici lucrătorii nu sînt deocamdată nici jumătate socialişti Sînt terorizaţi şi nu se unesc — Socialiştii sînt persecutaţi (CE AU MUNCITORII DE CÎŞTIGAT?) Dar v-aţi întrebat — ce-o să fie în ziua în care vor avea toti muncitorii o locuintă confortabilă, mîncare cuviincioasă, viaţă sportivă sănătoasă — Odată idealul realizat —■ şi nu e imposibil Datorită tehnicei moderne — Tehnica modernă e furată de capitalişti — Veţi face revoluţie, şi noi vom putea fi fericiţi Ce veti face atunci, — Ce alt ideal veti avea — Vom lupta să menţinem ceea ce am cîştigat Nu ne trebuie mişcare, ci partidul Şi generoşii ? Tocmai, ei nu erau partid, erau mişcare Mizeria in tipografie (moarte de accident) Familii de lucrători atacati de plumb, străzi de atacati strada ofticoşilor Copii de 12 ani, ucenici cu 30 bani pe zi („E o pîine dublă") Murdari de cerneală — Mirosuri pestilentiale (clei, pap, benzină) (Ea se sufocă) mănmcă o jumătate de oră la prînz Dorm toti într-o odaie (pîine cu roşii şi apă sau brînză care miroase), 10 ore şi mai mult pe zi dacă e nevoie (în principiu pîină „termină" ) — De ce nu pleacă ? — Şi ce să mănînce ? Libertatea de a muri de foame Cînd sînt bolnavi nu sîht ajutaţi Zilele de sărbătoare nu sînt plătite (dar nu sînt zile de sărbători la Crăchxn) Ea31 Hai sus Cum poţi să stai în mirosul ăsta greu Oamenii ăştia miros El32 Pentru că nu se spală Spălatul integral e o problemă Sîmbătă seara ei nu o au liberă totdeauna Apar gazetele şi Dumiinica Nu e repaos duminical Să adune ? Din ce să adune La o nastere, la o nevoie se duc toate economiile Ea — De unde vine mirosul ăsta ? De la privată de unde vrei să vie 31 Ea — Irena " El = Gelu Ruscanu v act II, tabloul 7, unde sînt discutate condiţiile de muncă şl de viaţă ale muncitorilor tipografi 20 www cimec roNu e instalată apa curgătoare ? Ea — Ah mi-e rău El — Asta e miros de clei de la maşini Mai miros puţin şi oamenii Sclavajul (robia) antică nu a dispărut —> poartă alt nume • • • Lefuri 50 bani pe zi — 1,50 pe zi — 3 lei pe zi Apă, mizerie, ore de muncă 10 pe zi, fără dumimică, fără sărbători — fără concediu — economie de lumină — s-a mai răcorit Amănunte tehnice Domnule aţi încheiat sau nu ? e 3'/2 Aşteaptă oamenii ^3 Hai domnule treceţi la bătut (Se aduc pagini bătute în scenă pentru o corec- tură : un plan ) (?) Iar îmi pleacă nevasta la lucru Sînt alţii care solicită locuri de lucrători Cînd intră se tot fereşte de unul cu exemă Boale sexuale, băutura — bube în cap — lipsă de igienă E o condiţie socială care duce la igienă Nu vor obţine nimic decît organizaţi Să înceapă cu o grevă ? N-au timp să citească, să se cultive, să se spele, să se distreze, de aceea au distracţii brutale, rapide, băutura Sînt oameni — nu se corup deci prin predici, ci prin schimbarea conditiilor lor sociale (CHESTIONAR PREZENTAT UNOR MUNCITORI TIPOGRAFI; ALĂTURI RĂSPUNSURILE) Prin 1914 Forma de oţel în care Cît era plătit un lucrâtor 28 se pag — Ranca un linotipist 36 u Erau amenzi ? Nu ucenic ? 30 lunar ^5 Se plăteau zilele de boală ? Nu Se plăteau zilele de sărbătoare ? Nu Exista vreun fel de concediu ptlătit ? Nu Lucrau bătrîni ? Da — Copii ? Femei ? Da Duminica se lucra ? Da plătit Seara echipa la Cîte echipe lucrau ? 2 ziare 6—12 Cîte ore pe zi se lucra ? 8—12—2—6 normal 12—3 dimineaţa Orele suplimentare se plăteau ? Nu se plăteau 20 % la porţie CARE ERAU ALTE NEMULŢUMIRI ? salariile Ce accidente îţi aduci aminte ? Alunecare cu formă pe scări la maşimă ^6 De unde vine mirosul greu în tipograf ie ? uleiuri, cerneluri, benzină Erau bolnavi de tuberculoză îsn ateliere ? erau Ce boale dau literele ? intoxicatie antimoniu Erau lucrători în partidul socialist ? erau putini Cum erau considerati de camarazii lor ? bine Cum se numeşte forma pe care o face la stereotipie ? matrită Se poate purta această formă ? — da M Act II, tabloul 7, scena 1 14 Săptămînal ? •* cf cu notele supra referitoare la salariile tipografilor M Aecidentul descris în piesă in actul II, tabloul 7 21 www cimec roCe este exact un calandru ? — forţa motricâ de presare Cine aduce matricea de la stereotipie la maşină ? — rotarul Poate cădea ? — Da Tot aşa era şi atunci ? Da VI (CHESTIA ŢĂRĂNEASCĂ)37 Pelagră — sifilis — locuind în bordeie — hrană infamă — mamele nasc în pătule — mortalitatea cea mai mare din Europa Va trebui să fie împroprietăriţi ţăranii — Plătiţi în aur — Vor băga banii in industrii Mătuşa atacă pe Sineşti pe chestia exproprierii * * ♦ Ţi se pare că dai ţăranilor prea mult, te înduioşează propria ta generozitate faţă de neam, dar le dai dintr-al lor Ce vreţi să spuneţi, că sînteti generoşi, că nu-i lăsati să moară Le stăpîniţi pămîntul, dar le daţi o oală cu lapte cînd sînt bolnavi? 38 VII (REPRIMAREA MILITANŢILOR MIŞCĂRII MUNCITOREŞTI) (Act III Tabloul VI) A fost la C F R A organizat o grevă A lovit pe judecătorul de instrucţie LA DOFTANA Ei doiM — copilul — conduşi de un gardiaai Copilul e sfîrşit de durere Plînge se vede că face eforturi să nu vorbească A w îl ceartă că nu are grije de mamă-sa — ea a fost totdeauna delicată Au fel de fel de recomandatii Tata abia se abţine înduioşat să nu spuie Teribilele vexatii ghicite E un asasinat lent — Ce putem face Alexandre — Pentru mine nimeni nu mai poate face nimic — Tată, aci eşti într-un mormînt Vreau să te scot de aci Se interesează de mişcare 57 In versiunea iniţială, există un tablou înfăţişînd lumea care reunea pe Irena, Lomanescu, Sineşti, cu Gelu Ruscanu Se discuta, între altele, şi „chestia ţărănească", atunci la ordinea zilei, în urma promisiunilor de împroprietărire pe care burghezia fusese silită să le facă în timpul primului război mondial Se disting poziţiile moşiereşti conservatoare (Irena) şi burgheze liberale (Sineşti) Acesta preconizează transformarea latifundiarilor, despăgubiţi în aur pentru loturile expropriate, în acţionari ai industriilor născînde Ideea nu mai apare în forma definitivă a piesei 58 Demistificarea generozităţii moşierilor faţă de ţărani (replică posibilă a lul Gelu) lipseşte din forma definitivă ■ Ei doi = Praida şi Ruseanu u A = Alexandru Baican, primul nume al personajului Petru Boruga, deţinut la Dof- tana, pentru activitate în rîndurile mişcării muncitoreşti 22 www cimec ro ■ Teatrul Mic propunem un obiectiv, cerem asigurarea condiţiilor pentru a-1 atinge, şi Nede aici încolo toată răspunderea rămîne pe umerii noştri începe un joc de >f * încercare a puterii, îln care nu înving decît cei mai talentaţi, mai apţi, mai devotaţi, cei mai lucizi şi cei mai pasionaţi " în această angajare sobră pe un drum temerar a lui Radu Penciulescu, chrectorul Teatrului Mic, descifrăm o emoţie ce se refuză patetismului, dar pătrunde adînc în conştiinţa oamenilor de teatru în viaţa teatrală bucureşteană, apariţia Teatrului Mic se înscrie ca un eveni- ment, şi e de presupus că semnificaţiile care vor decurge din activitatea acestui nou ansamblu se vor arăta importante peste ani, cînd promisiunile din prolog vor fi cu consecventă duse pînă la capăt Momentul inaugural depăşeşte cu mult, prin premise şi perspectivă, indicele valoric al celor trei piese cu care şi-a celebrat deschiderea (Oricît ar părea de ciudat de Dorel Dorian, regia Radu Penciulescu, Vulpile de Lillian Helman, regia D D Neleanu, Doi pe un balansoar de W Gibson, regia Radu Penciulescu) însotim naş- terea Teatrului Mic cu îndreptătite speranţe Firesc, ne gîndim la echipă şi animator — cei doi termeni ai ecuaţiei din care poate rezulta o tribună artistică înaintată Asociem şi alte deziderate cu veche şi statornică circulatie în istoria bătăliilor şi dez- baterilor noastre — o gîndire şi o practică teatrală consecvent contemporană Chiar dacă, în primul său stadiu, noul teatru nu reprezintă încă o echipă sudată, creatoare, devotată pînă la capăt unei gîndiri artistice riguroase, el este de pe acum mai mult decît o promisiune Legea afinitâtii Fiecare promotie de staidenţi-vii'tori actori, viitori directori de scenă şi crea- tori de climat artistic a visat şi visează, de pe băncile Institutului, un teatru „al său", şi este gata să-1 creeze demonstrativ, pentru a exprima triumful adevărurilor în care crede, pentru a dovedi o intransigenţă artistică aptă să aducă o replică personală, creatoare, nouă în concertul artei contemporane mondiale Animatorul Teatrului Mic e unul din aceşti foşti studenti, nu de mult absolvent, dar de mult trecut de anii debutului, combatant pe frontul creării unui teatru contemporan, realist, angajat în tabăra artei socialiste în acest „joc de încercare a puterii" — în care înving neapărat „cei mai talentati, mai devotati şi mai pasionati", cei care refuză compromisul, care nu cedează în faţa tentaţiilor facile — s-a adunat, în jurul tînărului animator şi „director de conştiintă", o pleiadă de talente din promotii diferite, entuziaste şi capa- bile, lucide şi îndrăzneţe, dornice să realizeze, printr-un efort comun şi consecvent, un obişnuit program de creaţie Intîlnim în distributiile Teatrului Mic numele unor actori care pînă acum au ucenicit sau au strălucit pe scene diferite : Ion Marinescu, George Constantin, Victor 23 www cimec ro X *> , Oricît ar ipărea de ciudat" de Dorel Dorian De la stinga la dreapta : Eliza Plopcanu (Aurelia Vicspe), Tatiana Iekel (Letifia Dinu), Ion Marincscn (Horia Drăgan) şi George Coostantin (Nicolaewww cimec ro Rosca) Rebengiuc, Olga Tudorache, Leopoldina Bălănută, Gh Ionescu-Gion, Constantin Codrescu, Tudorel Popa, Tatiana Iekel, Eliza Plopeanu Simpla lor enumerare demon- strează elocvent ideea căutărilor pentru constituirea echipei Scena Teatrului Mic rămîne în continuare deschisă multor actori, după cum în realizarea spectacolelor vor fi solicitaţi diverşi directori de scemă (se află în plin lucru Crin Teodorescu, Vale- riu Moisescu, Ion Cojar), conform principiului inteligent că schimbul de actori şi regizori între teatre, circulaţia valorilor, nu contrazice idealul formaţiei omogene Dimpotrivă Un continuu circuit de talente stimulează, tonifică colectivul şi obligă nucleul de bază să stea în necontenită stare de alarmă faţă de rutină, „tipaje", como- dităţi ; aluogă soluţiile de compromis şi şovăielile în distributie, conferind prospe- time, varietate actoricească şi originalitate stilistică fiecărei montări Legea afinităţii pare să fie prima din decalogul Teatrului Mic Programul se defineşte în scenâ Programul Teatrului Mic se defineşte deliberat prin absenta unor puncte siste- matic expuse, metodic prefaţate, derogînd astfel de la obişmuintele care însotesc apariţia unor noi celule artistice : un referat doct, prevederi teoretice, dar care se des- tramă sau se sufocă la prima respiraţie a actorilor în scenă „Program ?" — spune directorul Teatrului Mic „Deocamdată nu avem şi nici nu putem avea Un program nu poate fi creat în afara rea'litătilor concrete Programul unui teatru se defineşte cu fiecare nouă montare şi în fiecare seară de spectacol " Necontenitul apel la concretul scenei, la acoperirea ideilor prin fapte ne situează în faţa unui punct de vedere carac- terizat prin modestie, mărturisind convingerea în eficienta muncii continue, ceea ce nu înseamnă practicism, lipsă de orizont şi de ambitii In scenă să căutăm deci cîteva din principiile şi trăsăturile artistice care încep a se defini ca proprii şi specifice noului teatru Ideea dramaticâ nu are nevoie de artificii Am auzit spunîndu-se că Radu Penciulescu nu stăpîneşte meşteşugul „prizei la public", nu ştie să stimuleze interesul spectatorului Nu cunoaşte stratageme şi retete sigure în obţinerea efectelor „tari", „teatrale" Intr-adevăr, în spectacolul său, cortina nu se ridică solemn, pregătind pe îndelete ritualul, şi nici nu cade fulgerător, închi- zînd între falduri deznodămîntul şi grăbind aplauzele publicului Ni se pare reconfor- tantă, semnificativă şi promiţătoare pentru destinul teatrului această demnă atitu- dine a creatorilor fată de public : refuzul falselor promisiuni, al trucurilor străluci- toare şi efectelor „trompe l'oeil", renunţarea la atracţioasele găteli din gablonz artistic Publicul îşi ocupă locurile în stal, cortina e ridicată şi pe scenă, făţiş, se aşazâ o recuzită minimă : o masă şi cîteva scaune Firesc, actorii intră în scenă şi specta- colul începe parcă pe nesimţite Replicile se leagă simplu, familiar, demitificînd „reprezentaţia", mimînd parcă o anumită indiferenţă pentru curiozitatea şi atenţia spectatorului Nimic solemn, nimic magic Reflectoarele atîrnă nemascate, ştăngile şi sîrmele stau la vedere, ca la orice repetitie Şi, treptat, în jurul panourilor îmbră- cate într-un vişiniu auster şi totodată cald, odihnitor, începe să se închege o iintensă încordare dramatică, tensiunea proprie primului spectacol din prima stagiune a Teatrului Mic Calitatea relatiilor umane Piesa Oricît ar părea de ciudat nu se detaşează izbitor şi singular în drama- turgia lui Dorel Dorian Nu surprinde prin noutatea expresiei şi totuşi, incontestabil, ea se situează pe uin plan artistic net superior scrierilor anterioare Oricît ar părea de ciudat continuă cidul investigaţiilor favorite ale dramaturgului în conştiiinţa şi destinele unei generaţii, prelungeşte sondajul în tipologia şi comportamentul acestei generatii : tînără şi totodată matură, intrată în viaţă direct în înfruntările revoluţio- nare ale ilegalitătii, formată, modelată pe şantierele constructiei socialismului şi oţe- lită în munca paşnică diurnă, în cadrul unor bătălii mai putin spectaculoase, cu atît 25 www cimec romai dramatice cu cît se petrec în adîncurile conştiinţei In piesă regăsim tipurile de eroi cu care ne-a familiarizat scrisul lui Dorel Dorian Temperamente robuste, opti- miste, structuri analitice, pasionate de introspecţii şi autocontrol, caraclere surprinse de obicei de autor îintr-un moment critic de maximă tensiune, oricum într-o continuă fierbere a conştiinţei Şi aici, ei sînt intelectuali, intelectuali ai vremii noastre, cres- cuţi în anii puterii populare Eroii lui Dorian au capacitatea de a transfera mari valori etice asupra unor obişnuite obligaţii cotidiene, de a emoţiona prin nobieţea aliajului sufletesc, în care conştiinţa şi luciditatea înlătură exaltarea goală Ca tipologie dramatică, regăsim aici o atnumită schemă a caracterelor proprie pieselor anterioare : femeia activă şi trează, adevărat tovarăş de viaţă, într-un con- tinuu post de observaţie al „avariilor" morale ; alături de ea, un bărbat — de obicei un intelectual cu complexe sufleteşti, de oele mai multe ori pe banca aouzării în juriu, cîţiva „bătrîni", cu o impetuoasă tiinereţe morală, plimi de îmţelepciune şi far- mec, judecători intransigenţi dar înţelegători ai problemelor celorlalte generaţii Ado- lescenţi, băieţi sau fete (Cernica, Pandele, Aurelia Viespe), au o comună graţie morală, un haz candid şi o puritate gravă, amestecînd visările romanţioase cu analizele exacte, înflăcărarea cu un acut simţ al umorului Aşadar, cu aceste personaje, familiare spectatorilor, şi-a construit Dorian noua piesă Eliberată de rigorile metaforei dramatice, care duceau uneori la artificialitate, la o aşezare asimetrică a planurilor, dispuse în complicate racursiuri, construcţia ei simplă constituie un cîştig al autorului în raport cu măiestria dramaturgică Dezba- terea, ancheta care se operează acum, au o deosebită semnificaţie, „delictul" fiind de un îinalt ordin moral Ca în toate pie&ele lui Dorian, se discută calitatea relaţiilor umane Acum, problema suspiciunii şi repercusiunilor ei în formarea unui om Scriito- rul descifrează cu pasiune şi minuţie raporturile încîlcite şi alterate dintre un individ tarat de obsesia neîncrederii şi colectiv, dintre el şi femeia iubită, operînd o analiză strînsă în faţetele diverse ale problemei Tema este intens dramatică şi contempo- rană Suspiciunea, maladie specifică, catalogată în inventarul manifestărilor şi com- portamentelor insului dintr-o societate ostilă omului, se alătură izolării, singurătăţii, angoasei, neliniştii, disimulării, şi e imcompatibilă cu climatul moral al lumii socia- liste într-o epocă de cruciale transformări istorice, de ataşamente la o cauză sau renunţări la un ideal, studiul raporturilor omeneşti e de o stringentă actualitate Pole- mizînd cu o stare de spirit din care s-au hrănit mult timp teatrul şi proza modernă contamporană — fiindcă tema însingurării şi a neputinţei de a comunica ocupă un mare capitol în istoria conştiinţei europene în secolul XX —, Dorel Dorian demon- strează că în climatul societătii noastre nu se poate convieţui şi inu se poate munci decît dacă acest virus al neîncrederii este distrus Eroii lui ripostează violent, opu- nînd morala încrederii, a cinstei, a solidarităţii, unei întregi literaturi ce a oglindit diformităţile etice ale unei lumi infectate de agenţii patogeni ai suspiciunii Pentru a ilustra tema, Dorel Doriain a pus fată în faţă pe inginerul Horia Drăgan, fiul comu- nistului Aximte, arestat de agenţii Sigurantei în 1944, şi pe Nicolae Roşca, fostul lui comandant pe şantierele construcţiei, coleg de facultate, în sfîrşit, superiorul său, venit azi să-i verifice proiectul Horia Drăgan bănuieşte că Nicolae Roşca i-a trădat tatăl Bănuiala încolţită cu 20 de ani în urmă a crescut, s-a întărit, înăltînd în jurul celui care o nutreşte un zid de închistare şi izolare, de neîncredere în oameni, o tendinţă spre degradarea tuturor valorilor morale, o pornire spre scepticism şi cinism După 20 de ani, pentru a treia oară, cei doi se întîlnesc şi, din tncordarea iintensă dintre ei, descoperim rădăcinile conflictului, ajuns la apogeu şi pretinzîndu-şi rezolvarea în această piesă dedicată denunţării neîncrederii, autorul demonstrează drama celui care bănuie şi e ros de suspiciuni, şi nu a celui bănuit, inversînd aşadar termenii obişnuiţi ai unei asemenea probleme El analizează reacţiile prirnare şi ramificatiile lor, prezente şi îndepărtate, des- compune o înitreagă ecuaţie din problema suspiciunii, dar nu izbuteşte să acopere întotdeauna ipostazele teoretice cu fapte concludente dramatic încorporate Deşi febrilă şi bogată în mişcări strîns înlăntuite în spaţiul şi timpul unitar al dramei (o ► „Oricît ar părca dc ciudat" de Dorel Dorian Sus, stinga : Ion Marintscu (Horia Drăgan) ţi Tatiana Iekel (Letitia Dinu) ; sus, dreapta : George Constantin (Nicolae Roşca) şi Tatiana Iekel (Letiţia Dinu) ; jos : Crastantin Codrescu (Alexe Munteanu), Eliza Plopeanu (Aurelia Viespe) si Stamate Popcscn (Albu Mihai) 26 www cimec ro www cimec ro „Doi pe un balansoar" de William Gibson Leopoldioa Balanuţa (Gittel) >i Victor Rebenginc (Jerry) în două momente din specta- col noapte în casa inginerei Letiţia Dinu), piesa este totuşi lipsită de acţiuni dramatice, de fapte scenice relevante în sprijinul ideii Repercusiunile suspiciunii, dramele care pot fi declanşate de o asemenea boală, distrugînd bolnavul sau pe cel împotriva căruia sînt îndreptaţi viruşii, nu apar îmsă în scenă ; de aici senzaţia că acţiunea treneazâ, nu progresează După ce trece de prima zoină a neîncrederii, stabilind relaţia încor- dată dintre cei doi protagonişti, piesa inu forează mai departe, în adînc, pentru a desco- peri fapte, consecinţe, aducînd doar prin aluzii ecoul lor îndepărtat Leit-motivul „oare Nicolae Roşca a trădat ?" se repetă pînă la obsesie, dar argumentele drama- tice pro sau contra se strîng numai în jurul lui Drăgan, deoarece nimeni nu pune la îndoială cinstea lui Roşca Poate teama autorului de a împinge ciocnirea pînă la demonstrarea consecinţelor capitale, tragice ale acestei relatii, deci neangajarea în evenimente dramatice dureroase şi elocvente, ne creează un sentiment de insatis- facţie In fata spectacolului însă, acest sentiment se şterge, se topeşte, alungat de o tensiune dramatică ce ajunge uneori pînă la „suspense" Dinamica stărilor sufle- teşti are expresivitate, ea emoţionează şi împinge spectatorul la urmărirea pasionată a evenimentelor, mai bine spus, a stărilor psihice Montarea lui Radu Penciulescu se refuză deliberat patetismului, emotiilor facile Simplitatea expresiei, renunţarea la culoare pentru punerea în valoare a ideii se bazeazâ pe inteligenţa şi receptivitatea publicului, pe initeresul lui faţă de dezbateri şi discuţii scenice, prezentîndu-le voit în această expresie „nudă", sensibil corespun- zătoare structurii piesei Radu Penciulescu goleşte scena, înlătură actiunile şi obiec- tele de prisos, dîmd relief şi forţă dramatică înfruntării dintre idei ; idei caire capătă scenic dimensiuni caracterologice El nu apelează la momente comice pentru a „salva" 28 www cimec roscenele grave, dă alternanţei dintre gravitate şi haz autenticitate artistică Nu face apel la decor şi costume pentru a îmbogăţi plastica scenei (îm paranteză spus, nu ne explicăm de ce costumele feminine ale Adrianei Leonescu sînt urîte, lipsite de gust, neinspirate ) Frumuseţea reprezentaţiei derivă din geometria mizanscenei, din arhi- tsctura emoţiilor, din fluxul de gîndire care emană, cu o sobră şi elegantă simplitate în scenă însă, regizorul dispare cu totul, lăsînd loc actorilor Brecht spunea că destrămarea iluziei scenice e de neînţeles pentru soriitorul care nu e în stare s-o creeze ; aceste cuvinte se pot aplica spectacolului în aparenta destrămare a ficţiunii scenice, în renunţarea la amănuntele de viaţă care umplu, de multe ori, spaţiul de joc fără să creeze viaţă, şi dimpotrivă, în consecventa dezbatere- convenţie găsim marele coeficient de teatralitate al spectacolului Draxnatismul, tensi- unea derivă dim laconismul înfruntării, din reţinerea gesturilor în scena finală, cele opt personaje stau adunate în jurul mesei Tac, într-o savantă nesimetrie şi conven- ţional firească aşezare, aşteptînd un răspuns la o înitrebare care piuteşte în aer de la prima replică Această tăcere cuprinde o încordare densă, o presiune aproape insuportabilă, la care fiecare personaj reacţianează conform logicii caracterului său Teatru de trăire ? De reprezentare ? Ce metode ale realismului scenic foloseşte regi- zorul în construirea acestei anchete morale ? Subordonarea imediată a tuturor mijloa- celor de expresie ideii dramatice, mobilizarea nenumăratelor nuanţe psihologice în sprijinul conflictului în scena goală, actorii singuri creează adevărul piesei, concretul individual şi social, ţes atmosferă, orele conflictului, încît noi simţim palpitul vieţii „Tabloul este gata cînd s-a şters ideea" — nota undeva Braque ; acest adevăr 1-am simţit în spec- taco] cînd tema suspiciunii, subiectul discuţiei se îndepărtează, înlocuite fiind cu oglindirea emoţionantă a unor relaţii autentice, complexe dintre oameni, care trăiesc şi muncesc alături, azi, aici Meditafie pe tema singurâtâfii ,,Un decor adevărat reprezintă un mare sentiment dramatic" Ne-am gîndit la această fină observaţie a lui Jouvet, în faţa decorului conceput de Teodor Constanti- nescu, penti'u piesa Doi pe un balansoar de William Gibson Două siluete, el şi ea, cu spatele la public, nemişcate, fiecaxe pe practicabilul care-î delimitează încăperea, tac Sînt dansatoarea Gittel Mosca (Leopoldina Bălă- 29 www cimec ronuţâ) şi avocatul Jerry Ryan (Victor Rebeingiuc), doi oameni pierduţi printre cele 14 milioane de locuitori ai New York-ului, singuri, fiecare în camera lui, în micul şi strîmtul lui univers ; soneria telefonului, care va zbîrnîi, stabilind o legătură magică — apropierea —, încă nu s-a declanşat Pereţii care despart cele două camere, situate la cîteva mile depărtare, nu există şi pe podeaua scenei, ce sclipeşte cu luciri meta- lice şi îngheţate, se reflectă, ca răsturnate în apa unui lac pustiu, siluetele uriaşilor «gîrie-mori desenaţi pe fundal Liniile verticale fug în jos, se pierd atingîndu-se sinuos undeva, nevăzute ochiului Scena goală e înconjurată de panouri albe, pe care sînt schiţate clădirile înalte, podurile aeriene „de vis", stîlpii de telegraf şi acoperişurile Desenele dau senzaţia de real şi ireal, de vis şi adevăr în această pădure de ziduri, în care tumultul omenesc, îngrămădirea trupurilor, vîrtejul de patimi şi interese — într-un cuvînt, oamenii — par înecate, se desfăşoară o simplă, banală şi tristă poveste de dragoste Nu ştiu dacă acesta este unicul decor valabil pentru piesa lui Gibson, ale cărui indicaţii riguroase deseriu, cu infinite detalii, cele două camere, cu specificul şi obiec- tele lor, insistînd asupra mirosului lăzii de gunoi din faţa camerei lui Gittel şi a inva- ziei de ploşniţe din odaia lui Jerry Desigur, s-ar fi putut monta în scenă cele două camere, fiecare aruncată într-o altă periferie a metropolei, scările de incendiu care duc spre ele, s-ar fi putut umple fundalul cu zgomotele străzii ; s-ar fi putut recrea ambianta exactă a fiecărui loc de joc Dar nu despre felul în care trăiesc eroii a vrut regizorul sâ vorbească, montînd Doi pe un balansoar Nu o „felie de viaţă" de peste ocean 1-a preocupat Pe marginea situaţiei dramatice a piesei în două personaje, a dramei unei iubiri ce nu se poate împlini, Penciulescu ne-a vorbit despre singurăta- tea omului în „oraşul tentacular", despre imposibilitatea comunicării reale într-o lume indiferentă, chiar duşmănoasă faţă de omul simplu Prin decor, imaginea scenică exprimă, cu o elocvenţă admirabilă, această idee, pătrunzătoarea poezie drama- tică Piesa lui W Gibson a cunoscut, după premiera ei newyorkeză (1957), o senza- ţională carieră internaţională, cei doi fiind interpretati de mari vedete ale scenei şi ecranului, printre care cităxn pe Anne Bancroft, Shirley Mac Laine Annie Girardot, www cimec ro Olga Tudorache (Regina) în „Vulpile" de Lillian Hclman Lavrova, Marcello Mastroianni, Jean Marais, Robert Mitchum, Henri Fonda etc Direcţia de scenă a fost semnată, printre alţii, de Peter Brook şi Luchino Visconti Imensul succes al unei piese de dragoste — cînd variaţiile pe această temă abundă şi, în afara dialogului în doi, nu găsim îindrăzneli de stil, inovaţii de tehnică drama- turgică — se explică prin adevărul de viaţâ exprimat, prin profundul umanism al scrierii Piesa e adevărată ca un film neorealist şi vorbeşte despre dragoste fără ca eroii să rostească vorbe de iubire, are un dramatism nespectaculos, e bogată în notaţii şi reacţii psihologice Regizorul a potenţat, a adîncit chiar sensurile ei, demon- strînd, prin jocul deopotrivă de eohilibrat şi de nuanţat al Leopoldinei Bălănuţă şi al lui Victor Rebengiuc, dezechilibrul unei iubiri într-un univers imperfeet, contra- timpurile dragostei, instabilitatea traiului, zadarnica fugă după o Clipă de echilibru — imposibila tentativă de a opri o clipă balansoarul ce se leagănă, suspendat întrmn ocean al singurătăţii umane, sub un cer senin şi nepăsător Inegal ca valoare artistică (criticul dramatic al ziarului „New York Times" observa că „asemenea balansoarului piesa balansează între strălucire şi mediocritate"), dialogul newyorkez prilejuieşte un spectacol de mari satisfacţii estetice, o reprezentaţie cu totul memorabilă Actorii par a erea spontan, seară de seară, evenimentele dramatice, parcurgînd, cu o emo- tivitate lucidă, singurătatea, izolarea, căutările, întîlnirea, despărţirea In afara celor două personaje, un rol hotărîtor în spectacol îl ocupă invenţia lui Alexander Graham Bel'l, telefonul, accesoriu indispensabil dragostei moderne, care aduce aici cea de-a treia prezanţă, soţia lui Jerry Ryan Construcţia piesei, modalitatea ei dramatică, ataşată amănuntului de viaţă detaliului, ar fi pemnis şi o altă tratare sceinică, de un „realism" în înţelesul îngust al cuvîntului, cu etalarea obiectelor cai'e înconjoară viaţa celor doi Ca şi în cazul piesei lui Dorian, Penciulescu a şters şi aici detaliile, ti^ansferîndu-le în gesturi şi atitudini Mica dramă a balansoarului capătă o tulburătoare profunzime, o strălucire de poem teatral Ne-am întrebat de ce a ales Radu Penciulescu această piesă Pentru faima ei, prevăzînd — aşa cum s-a şi întîhiplat — un mare succes de public ? Credem că nu pentru latura ei uşor melodramatică, ce invită spectatoarele la suspim şi spectatorii la sceptice clătinări ale capului Dimipotrivă Spectacolul optează pentru poezia tristă, amară, invită la meditaţii profunde şi, fără îndoială, prin generoasele parti- turi actoriceşti, oferă interpreţilor posibilitatea unor desfăşurări ample, într-un regi- stru larg spectacular Regizorul a imprimat oscilaţiilor şi relaţiilor celor doi eroi 31 www cimec roun sens mult mai adînc şi mai grav decît a voit, poate, chiar autorul Se meditează asupra unei zone importante din viaţa cantemporană, căoi piesa, peste structura ei ,,de cameră", a devendt o dezbatere gravă : despre singurătate, despre înfiorătoarea izolare a unui cuplu, într-un fantastic pustiu ultracivilizat, „unde nimeni nu aude cînd strigi după ajutor " La început, odată cu ridicarea cortinei, pe scenă creşte, vertiginos, întregul fundal După plecarea definitivă a lui Jerry (Victor Rebengiuc), decorurile încep treptat să alunece, zgîrie-norii cufundîndu-se parcă pentru totdeauna în luciul îngheţat al pardoselii Gittel rămîne într-un pustiu imens şi în scenă coboară de sus ştăngile şi reflectoarele, amintindu-ine că sîntem la Teatrul Mic, unde orice piesă este o invitaţie lucidă la reflecţie asupra destinului omului în societatea contemporană Actorii, fafâ în fafâ Se discută mult, dar prea puţin în raport cu complexitatea şi importanţa reală a temei, despre mijloacele de expresie ale artei actorului, despre cerintele teatralitătii şi realismul psihologic, despre trăsăturile contemporane în joc şi veridicitatea artistică etc etc In această ordiine de idei, creaţiile actorilor de la Teatrul Mic sînt pre- tioase Teatrul Mic nu este încă o echipă, dar tinde spre aceasta şi, ceea ce este deosebit de important, interpreţii cristalizează echipa fiecărui spectacol Sub semnul afinităţii şi al unei aceleiaşi conceptii despre teatru se stabilesc relaţiile piesei Oricît ar părea de ciudat Iată-i, fată în fată, pe Ion Marinescu (Horia Drăgan) şi George Gonstantin (Nicolae Roşca) Ambii creează caractere puter- nice, de neconfuindat, dîndu-le masivitate şi justificînd conflictul Ion Marinescu a imprimat un contur psihic cu totul singular eroului său Horia Drăgan nu are însemnele exterioare ale „negativului" Tînărul inginer se arată leal ; seriozitatea şi gravitatea lui crispată vin dintr-o adolescenţă tulburată de mari evenimente sociale şi deviată de o educaţie seismică Acest Horia Drăgan poartă o tneeontenită tristete, se'mnul distinctiv al eroziunii lui morale fiind durerea, rictusul însinguratului încer- carea de a4 şantaja pe Nicolae Roşca e joc sau hotărîre ? Ce vrea Drăgan, să-i verifice cinstea sau să-1 mituiască cu adevărat ? Nu ne dăm seama, Ion Marinescu joacă „acoperit", mişcîndu-se cu subtilitate pe fragilul hotar dintre poză şi since- ritate, aşa cum cer datele rolului Suspiciunea şi necesitatea de a afla probe au devenit un viciu, o a doua natură, de care Horia Drăgan se va debarasa treptat şi greu Comunicarea actorului cu partenerii este intensă, proprie de altfel tuturor protagoniştilor Nicolae Roşca al lui George Constantin descinde din Pavel Proca ; actorul ina adăugat lumini temperamentale caracteristice lmportante în jocul lui de azi sînt nu replicile, ci tăcerile Nu afirmaţiile, ci gînduriie, nu gesturile, ci repri- marea lor George Canstantim le-a desenat elocvent Izbucnirea lui violentă „trebuie să fim cinstiti" răsună, culminaţie a dramatismului, constituindu-se într-un moment de autentică şi valoroasă surpriză a spectacolului După o lungă absenţă, Tatiana Iekel reapare în rolul Letitiei Dinu, o altă Domnica Rotaru, maturizată, asprită de flacăra unei iubiri chinuite Rolul ei are o diagramă mai puţin febrilă şi Tatiana Iekel îl impune printr-un farmec psihic propriu, un echilibru moral şi o sensibilitate corectată de simtul răspunderii O compozitie remarcabilă creează Constantin Co- drescu (Alexe Munteanu), potentînd un roi episodic ca prezentă Oboseala lui activă e înduioşătoare şi comică, pitorescul slujeşte relevării unui „erou al zilelor oioastre", deşi nici un atribut pompos nu se potriveşte personajului şi strălucirii cu care el a fost creat Şi Boris Ciornei, vechi activist de partid în piesele lui Dorel Dorian, îşi înnoieşte de data aceasta tiparele, nu numai prin vîrsta personajului (bătrînul Catrina), ci şi prin ţinută şi expresie în rolul adolescentei Aurelia Viespe, puştoaica ce visează o mare iubire, strigînd către cele patru zări „Hei, omule, te caut!", Eliza Plopeanu aduce candorile hazlii şi întelepciunea suavă a eroinei, apeiînd însă mai mult la comic decît la ingenuitate Cuplul pe care îl realizează cu Stamate Popescu (inginerul poet Albu Mihai) se situează uneori în afara tonalitătii spectacolului De pildă, în scena „balconului", unde o anumită doză de poezie livrescă, ce mai persistă în lim- bajul eroilor lui Dorel Dorian, acoperă sentimentele, sufocînd emotia Marea revelaţie a acestui spectacol este solidaritatea actoricească, coeziunea scenică, întelegerea armonioasă între interpreti 32 www cimec roPe alte ooordonate de expresie comunică protagoniştii din Doi pe un balansoar Dublul recital este un dificil examen actoricesc şi legile lui sînt severe Leopoldina Bălănuţă şi Victor Rebengiuc, la prima lor întilnire în scenă, au devenit un cuplu ce se impune Rolul Gittal Mosoa diferă foarte mult de tot ce a realizat pînă acum Leopoldina Bălănuţă Este o partitură dramatică atractivă, complicată şi în afara obişnuitelor „emplois" ; Gittel Mosca nu este un caracter în sensul clasic, rigid, al noţiunii, ci o personalitate, adică o structură complexă, originală, cu o linie personală şi unică de conduită Creaţia Leopoldinei Bălănuţă pare să tîşnească spontan din fantezia creatoare a artistei Fiecare gest şi fiecare intanaţie, minuţios elaborate, impresionează Modestei dansatoare Gittel, Leopoldina Bălănuţă i-a dat o mişcare nervoasă, unduiri neaşteptate, o plastică surprinzăitoare, expresivă prin necontenitele ei treceri de la o stare la alta — şi savant armonizată cu vocea : cînd subtire, aeriană, fluidă, cînd monotonă, cu inflexiunile vulgare ale micii mahalagioaice din Bronx Creaţia lui Vietor Rebengiuc e mai puţin spectaculoasă, dar portretul lui Jerry Ryan nu se şterge uşor din mintea spectatorilor Victor Rebengiuc, acest tip de actor „modern", ce s^a impus mult în film, cîstigînd o experienţă pozitiv valorificată aici, «u se sfieşte să fie emotionat, îndrăgostit puţin melodramatic, nu-i e teamă de gestul desuet de a săruta telegrama venită de departe Feţele duble ale personajului se arată spectatorilor, cu subtilitate şi rafinament Cînd gîndurile-i rătăcesc spre Omaha $i spre fata pe care a iubit-o în tinereţe, îngînarea unui blues la o trompetă îndepărtată se suprapune perfect zîmbetului lui trist şi privirii uşor absente Mimînd bucuria, trainsformînd o masă în doi într-un adevărat banchet, ascunzându-şi gîndurile în fata lui Gitteil, el îşi schimbă vocea, îşi accelerează debitul, disimulînd, sub o veselie tristă, sub un antren jalnic, nervozitatea, nehotărîrea Fiecare la alt capăt al balan- soarului, Rebengiuc şi Bălănută transmit, cu o mare putere de sugestie, însingurarea acestor nefericiti eroi din zilele noastre, înţelegerea fugară şi tristele bucurii ale dragostei ratate * * * O altă creatie care a strălucit la deschiderea Teatrului Mic aparţine Olgăi Tudorache în Vulpile de Lillian Helman După propria ei mărturisire, personajul pe care-1 interpretează nu intră în categoria rolurilor reprezentative pentru prograimul ce şi-1 propune Teatrul Mic, „dar mă pasionează acest spectacol şi acest rol, de culmi- natie a teatrului psihologic ; el mi-a dat mari satisfacţii artistice Una dintre ele este întîlnirea pe scenă cu Ionescu-Gion Poate şi pentru asta îmi place atît de mult rolul Reginei Ell îmi oferă posibilitatea să vehiculez cu plăcere şi inteligenţă acea minge de ping-pong ce o reprezintă replica între mine şi partener, îmi permite de fiecare dată să stabilesc noi relaţii în scenă, sondînd tot mai adînc în adevărurile psihologice Este un avantaj pe care ţi-1 oferă teatrul realist " In repertoriul Teatrului Mic, Vulpile se încadrează în titlurile moştenite de la predecesorii acestei formatii Fără a fi o piesă de aotualitate sau semnificativă pentru directiile dramaturgiei americane contemporane, Vulpile — aparţinînd unei alte epoci literare — se bucură de o apreciabilă notorietate Lillian Helman este un nume cunoscut în teatrul american şi în ajunul celui de-al doilea război mondial, în „pe- rioada Saroyan", a avut şi ea trena ei de glorie Scrisă în anul 1939, Vulpile a consti- tuit, la vremea ei, o proaspătă şi inedită demascare a unei lumi şi a unei atmosfere Lillian Helman dezvăluie critic interesele meschine, rapace, care dirijează acţiu- nile unui clan familial din Sud, mînat de pofta îmbogătirii, smulgînd masca convenien- ţelor sociale, aparenţa dragostei dintre membrii familiei Personajul care polarizeazâ actiunea, captînd în jurul lui destinele şi declanşînd deznodămîntul dramatic, este Regina Giddens Olga Tudorache aduce un puternic suflu dramatic în acest rol şi-i luminează unghiuri nebănuit de tragice Deşi acţiunea se petrece la începutul seco- lului nostru, structura morală a Reginei poartă stigmatele eroilor cinici şi disperaţi cu care ne-a obişnuit literatura americană postbelică şi interpreta a dat acest contur psihic actual eroinei, care caută, într-o lume iremediabil pierdută, sâ-şi salveze, cu orice mijloace, mica ei parcelă de fericire Jocul Olgăi Tudorache are o mare fortă scanică Acest personaj sinistru iradiază farmec, elegantă în josnicie, o distinctie în rapaci- tate Regina stă mereu la pîndă, avidă de profituri, dar avînd aerul că nu o inte- resează nimeni şi nimic în egală măsură, regizorul D D Neleanu a urmărit relatiile dintre celelalte personaje Cu un sobru relief se detaşează Gh Ionescu-Gion- 3 — Teatrul nr 2 33 www cimec roHorace Lupta surdă dintre el şi Regina are uin dramatism profund şi o brutalitate înspăimîntătoare, sub aparenţa politeţei şi civilizaţiei Revelatoare ni se pare scena ultimei dispute dintre cei doi soţi, cînd Regina îl lasă pe Horace să moară, răzbu- nîndu-şi umilinţa de a-i fi cerşit un ajutor băinesc Actorii (notăm, de asemeni, pe Tudorel Popa şi Corina Constantinescu) dau piesei sensurile ei contemporane, prelun- gindu-i adevărul pînă în zilele noastre ; de aceea, ni se par neavenite modernizările forţate, costumele şi mobilierul modern, inspirat din ultimul număr „Domus", ca şi orchestraţia muzicală şi schiţele coregrafice (se dansează twist) ; nu ele aduc în zilele noastre sensurile piesei, ci actorii Punctele cardinale ale repertoriului Modestele afişe care au împînzit oraşul cu proiectele Teatrului Mic anunţă, pentru această stagiune inaugurală, alte patru titluri Fără a anticipa asupra valorii reprezentatiilor, credem că ele întregesc un peisaj de gîndire teatrală şi favorizează meditaţia asupra experienţelor epocii moderne In repertoriul Teatrului Mic, Jocul ielelor de Camil Petrescu sună programatic întrebările şi răspunsurile, căutările, victoriile şi înfrîngerile eroilor, care au răsunat în primele spectacole ale noului teatru, îşi găsesc un corespondent tulburător şi neaşteptat în conştiinţa eroului lui Camil Petrescu Nu ne imaginăm această piesă decît pe scena unui teatru preocupat de problemele conştiintei contemporane şi de viata ideilor, angajat în reconstituirea unor climate etice şi sociale, pasionat de dialog şi polemică Aspiraţia spre ideal şi spiritualitate a eroilor lui Camil, furia împotriva iresponsabilităţii lumii burgheze se alătură temelor groteşti şi răsucirilor absurde ale eroilor lui Caragiale şi Ionescu, din alt spectacol al teatrului (schiţe de Caragiale şi Cîntăreaţa cheală de Eugen Ionescu) Vedem în această succesiune o radiografie a unei lumi, realizată pe plăci diferite Camil Petrescu, Caragiale şi Ionescu pe aceeaşi scenă presupun o echipă aptă să răspundă complexelor cerinţe ale acestor mari gînditori ai teatrului Explozia caracterelor, dizolvarea limbajului, mecanica, stereotipia gesturilor, revelatorii pentru un absurd social denuntat de Caragiale în epoca lui, acuzat de Ionescu azi, ridică actorului dificile probleme de tehnică, de revizuire a mijloacelor de expresie, de dicţie şi mdşcare, solicitări care, neîndoios, se vor constitui în expe- riente importante în evoluţia teatrului Ideea alinierii îintr-un repertoriu a acestor viziuni dramatice aparent antinomice tinde să reliefeze rădăcina comună care le leagă, şi anume punctul de vedere al unor mari creatori, despre o lume crepuscu- lară în acest context, la confluenta unor stiluri dramatice deosebite şi totodată semnificative pentru dramaturgia contemporană, se adaugă pregătirea unor specta- cole de poezie, în care versul să fie definitiv încorporat expresiei scenice Ne vom întîkii astfel cu Nicolae Labiş „luptînd cu inertia", cu miracolul spiritului său apar- tinînd cert generaţiei care animă Teatrul Mic Versurile lui Nicolae Labiş, idealul său ardent revolutionar se vor încrucişa cu „Spectacolele" şi „Cuvintele" lui Jacques Prevert, ce demontează insolit lumea în care circulă eroii iui Ionescu şi Caragiale Deci, dialogul continuă Se desenează, aşadar, o hartă a gîndirii şi sensibilitătii contemporane, trecîn- du-se de la un pol la celălalt, parcurgîndu-se paralele şi meridiane, în investigarea celor mai interesante peisaje psihologice, intelectuaie şi sociale Diversitatea acestor preocupări, cărora li se adaugă un spectacol de farsă medievală, pentru început, un Shakespeare, mai tîrziu, completează un program armonios şi exigent, angajînd resur- sele întregii trupe, care a acceptat cu modestie să înveţe, să intre la şcoala studiului colectiv, să exeoute un antrenament absolut necesar pentru reînnoirea mijloacelor de expresie, pentru definitiva înfrîngere a inerţiei, şablonului şi indife- rentei funcţionăreşti Deoarece Teatrul Mic tinde să devină o echipă Mira Iosif www cimec ro■TeatruUon Creangâ" CU Ion Lucian de spre • copilârie şi teatru • şcoala spectatorului • primul spectacol: „Harap Alb" 7 m nfiinţarea unui teatru este un eveniment care prilejuieşte de obicei o scînteie- M toare desfăşurare de planuri şi proiecte Teatrul „Ion Creangă" a intrat în ■™» viaţa artisticâ mai degrabă cu modestie : prima sa ridicare de cortină — sim- bolic plasată în contextul festivităţilor prilejuite de „Zilele Ion Creangă" — n-a fost marcată nici măcar de cuvenita reclamă De altfel, în teatru continuă să existe o atmosferă de şantier; condiţiile tehnice sînt departe de a fi definitiv puse la punct, dotarea este încă destul de modestă, unele din eforturile organizatorice ale conducerii sînt încă frînate de probleme administrative nerezolvate Toate acestea n-au împiedicat însâ colectivul să-şi contureze intenţiile, să definească drumul pe care se va îndrepta De altfel, cu o astfel de „microdefiniţie" răspunde artistul emerit Ion Lucian, directorul teatrului, întrebării privind „personalitatea" ansamblului pe care-l conduce : — Teatrul nostru nu şi-a ales numele la întîmplare Scriind despre copilărie, Ion Creangă s-a adresat tuturor vîrstelor E ceea ce intenţionăm şi noi : să ne facem eooul viu al acestei zone filozofice şi poetice în care funcţionează legi speciale, în care rigorile spaţiului şi ale timpului sînt abolite, în care domnesc fantasticul şi umorul Saint-Exupery spune undeva : „Toţi oamenii mari au fost mai întîi copii Dar puţini îşi mai aduc aminte" Ne-am dori un teatru care să-şi cîştige tot felul de spectatori interesaţi de misterele universului acestei vîrste, şi nu o instituţie prezentînd o întîm- plătoare înşiruire de spectacole pentru copii De altfel, aşa privesc toţi membrii colec- tivului munca la care am pornit: ca pe un dificil examen al puterii de convingere artistică, al fanteziei, resurselor de lirdsm şi umor, capacităţii de a fi firesc — şi aşa mai departe E, de fapt, un examen multilateral al talentului şi pregătirii, pe care-1 susţinem, permanent, în faţa unui spectator care nu ştie de convenienţe şi aplauze politicoase, a cărui indiferenţă e un verdict implacabil — un spectator greu de captivat şi cu o logică perfectă Ştiind toate acestea, actorul teatrului pentru copii nu se mai poate simţi în exil artistic, ci mai degrabă într-un dificil post de luptă, în care orice clipă de dezinteres, orice fals artistic se plăteşte cu o pozitie pierdută Cu aceste cerinţe în fată ne-am alcătuit trupa ; soopul nostru este de a pune bazele unei echipe trainice şi sudate, pe deplin devotate profesiei Am reuşit să înche- găm un colectiv entuziast şi serios — calităti în care vedem premisele desăvîrşirii sale profesionale —•, cuprinzînd mad cu seamă tineri ; avem şi cîţiva, foarte putini (şi cu atît mai pretioşi), actori cu experienţă, printre care Silvia Chicoş — poate cea 35 www cimec romai iubită artistă a ţării Vor lucra în teatru regizori de formatid şi temperamente artistice diferite : George Teodorescu, Sandu Eliad, Raul Serrano ; vom colabora cu Cornel Todea, N Al Toscani — şi desigur şi cu alţii —, dar şi de la aceştda asteptăm (bineînţeles, fără a întelege prin asta o nivelare dăunătoare individualitătii spectaco- lelor semnate de ei) o muncă de echipă, o colaborare permanentă Discutâm apoi despre rolul teatrului pentru copii în formarea spectatorului de teatru : — Aveţi o bogată experienţă actoricească, aţi jucat în dramă şi comedie, în faţa tuturor categoriilor de spectatori E o sursă de observaţii cu privire la public, la pregătirea şi la lacunele acestei pregătiri, care vă este probabil foarte utilă acum, cînd puneţi bazele unui soi de „şcoalâ a spectatorului" — Absolut Nu există actor care să nu fi simtit, mai cu seamă jucînd în fata unoii public de tineret, că anumite teme, anumite mijloace, oricît de bine utilizate, nu au întreg ecoul corespunzător din pricina insuficientei experienţe, a insuficdentei deprinderi a spectatorului Copiii şi adolescentii încep să vină la teatru după criterii destul de întîmplătoare, însoţindu-şi părintii; de multe ori fac un salt de la teatrul de păpuşi la, să zicem, Ibsen, Gorki, sau chdar la Ionescu Iată, eu joc de un an în Rino- cerii Toată lumea ştie că e un spectacol bun Dar sînt în sală spectatori care se întîl- nesc cu teatrul absurdului fără să fi cunoscut teatrul clasic, fără să fi parcurs princi- palele etape ale istoriei teatrului E normal ca pe aceştia spectacolul să-i deruteze întrucîtva Nu e singurul exemplu care se poate da — Şi soluţia ? — Solutia rezumă întregul program al teatrului nostru : o educatie cuprinză- toare şi multilaterală a spectatorului, atent şi judicios diferentiată pe vîrste şi cate- gorii de preooupări, un fel de cichi mergînd de la preşcolar la adolescent, care tinde să formeze un public tînăr avizat, familiarizat cu teatrul, cu un gust format şi cu preferinţe bazate pe cunoastere, gust şi argumente — E un program ambiţios ; el începe cu ? — Cu un basm : Harap Alb de Creangă E o deschidere programatică, dacă vreti, căci basmul e profesia de credintă a marelui povestitor Folosesc prilejul ca să ne precizăm atitudinea fată de acest gen : sîntem hotărît împotrdva mai vechii orien- tări a teatrului pentru copii, de a elimina basmul dintre mijloacele sale Noi conside- răm basmul drept prixna şi cea mai accesibilă formă de a transmite notiuni etice şi estetice Un basm bine ales şi bine interpretat, cu bogătia sa de sensurd şi zăcămîntul de farmec pe care-1 contine, dăruieşte copiilor infinit mai mult decît o povestioară moralizatoare şi ternă Vom înfătişa preşcolarilor şi şcolarilor mici basme clasice şi moderne, fabule dramatizate şi spectacole de pantomimă (Avem în proiect un spec- tacol al cărui text, scris de Dan Tărchilă, leagă fabulele celebre ale literaturii mondi- ale ) Arta lui Felix Caroly, un pasionat al pantomimei, va da copiiior primele notiuni despre una din cele mai vechi forme de teatru, îi va familiariza cu arta mişcării, coinstitudnd o treaptă indisipemsabilă spre îotelegerea teatrului modern care-si face o preocupare ddn ce în ce mai susţinută dirn vtallorificarea tuturor mijloaoelor de expre- sie Tot pentru cei mai mici spectatori, colaborăm cu un autor încă necunoscut, Al Demetriad, actor al Teatrului National, care a scris, într-o foarte frumoasă limbă literară, un basm cuprinzînd momente dramatice deosebit de valoroase Cînd colec- tivul va fi pregărit şi va avea maturitatea artistică pentru o încercare de o asemenea amploare şi îndrăzneală, vom lua în studiu Pasărea albastră de Maeterlinck — Care ar fi „treptele" următoare ? — Şcolarii din ciclurile I şi II ale cursului elementar E o perioadă importantă în formarea personalitătii, cu cerinte variate, cu surprinzătoare răsturnări ale opticii, cu salturi : copilul află multe despre viată, mdntea lui e un laborator de prelucrare a informatiilor, uneori ne uluieşte prin cunoştinte enciclopedice, care merg de la cosmonautică pînă la politică internaţională Totuşi, ar fi greşit să-1 confundăm cu un om matur ; el n-a realizat încă trecerea peste un prag al judecătii, păstrează încă naivităţi şi candord nebănuite : într-un cuvînt, e copilul unei epoci de mari prefaceri, căruia teatrul trebuie să-i ofere un domemu pasionant de gîndire Un vis vesel de Mihalkov, spectaooluil de pantomimă Trică Tot, o piesă a lui Constantin Chiriţă, piesa Rodicăi Mihăilescu — argumentează Arthur Miller Fiecare trebuie să încercăm să aflărn cît rău am făcut, de multe ori fără să vrem, să ştim în ce măsură am fost părtaşi la acele fapte pe care le condamnăm Ne vedem fiecare de-ale noastre, trăind cinstit, conform tuturor normelor morale pe care le-am învăţat de mici Dar ne întrebăm vreodată care este partea noastră de vină în izbucnirea unui război, de pildă ? Nu mai avem voie să ne lăsăm conduşi doar de logica îngustă a intereselor sau profesiilor noastre, fără a înţelege lumea, în ansamblul ei, şi fără a şti ce răspundere ne asumăm Dacă logica profesiei de oameni de ştiinţă îi îndeamnă pe savanţi să descopere tainele feno- menelor nucleare, ei inu pot ignora rezultatele descoperirilor lor După cum se vede din tot ce-am scris, am fost întotdeauna preocupat de efectul actiunilor noastre sau lipsei noastre de acţiune asupra celorlalti, de răspunderea pe care o purtăm fată de semenii noştri, faţă de societate, faţă de întreaga omenire Am reluat această temă în Incident la Vichy, căci mă simt dator să-i fac pe cît mai multi să mediteze asu- pra ei " Actiunea piesei Incident la Vichy se petrece în Franţa, pe timpul ocupatiei hitle- riste, în camera de detenţiune a unui sediu poliţienesc, unde sînt aduşi zece pri- zonieri care nu ştiu pentru ce au fost arestati încetul cu încetul, îşi dau seama că, în afara unui negustor şi a unui prinţ austriac, inimeriţi aici din greşeală, toţi cei- lalţi sînt evrei şi urmează să fie trimişi în lagăre de concentrare Discuţia dintre prizonieri — la început îngrijoraţi, apoi disperati şi în cele din urmă resemnaţi —, dintre aceşti zece oameni atît de diferiţi şi ca apartenenţă socială, şi ca temperament şi convingeri, tinde să demonstreze că nu există individ — oricît de nevinovat s-ar crede el, care să nu fi fost complice la crime monstruoase Mersul lumii întregi depinde de fiecare în parte şi toti au colaborat, cu sau fără ştiintă, la desfăşura- rea istoriei Spectacolul de la Lincoln Centre e poate puţin static, desigur şi din cauza regiei, care nu a ştiut să folosească îndeajuns momentele actiunii — ca, de pildă, interventiile ofiterilor nazişti Totuşi, dialogul este atît de emoţionant şi de dramatic încît publicul din sală îl urmăreşte cu atentia mcordată, de la început pînă la ultima replică Personajele din scenă sînt oameni „în carne şi oase", cu biografii precise, 93 www cimec rodar în acelaşi timp simbolizînd fiecare atitudinea şi reacţiile unei categorii întregi Nici un spectator nu e cruţat: fiecare recunoaşte, în rechizitoriul pe care şi-1 fac între ei prizonierii, culpa sa faţă de evenimentele contemporane „Aveam de mult în minte această piesă — povesteşte Miller Am scris-o în trei săptămîni, astă primăvară, după ce în iarnă asistasem la procesul de la Frankfurt al criminalilor de război fascişti După mine, piesa nu este numai antifascistă, ci mai ales antirăzboinică, ceea ce cronicarii n-au menţionat Dincolo de actiunea care se petrece pe scenă, n-au văzut interesul larg, general Poate şi pentru faptul că ame- ricanii n-au simtit direct ororile ultimului război mondial, şi nu ştiu cu adevărat ce înseamnă un război " E surprinzător ca un autor care a tăcut vreme de nouă ani şi despre care se spune că scrie încet să termine o lucrare într-un timp atît de scurt Am aflat însă că, între Vedere de pe pod (1955) şi După cădere (1963), Arthur Miller a scris, în afara unui scenariu de film (The Misfits), cinci piese, pe care a refuzat să le publice sau să le dea vreunui teatru pentru a fi jucate Aşadar, cei nouă ani de tăcere au fost de fapt o perioadă de muncă şi intensă câutare, după cum mărturiseşte el Descum- pănit de reacţia publicului la Vedere de pe pod, a încercat să găsească un nou mod de exprimare „Imi rămăsese o impresie ciudată, mi se părea că ceea ce voiam eu să spun nu ajungea pînă la cei din sală, că devenisem un autor care ştie să-şi întreţină publicul, să stoarcă lacrimi sau să stîrnească rîsul, şi nimic mai mult Nu mă interesa nici să amuz, nici să impresionez Doream să comunic gîndurile mele, să împărtăşesc publicului ceea ce mi se părea important, vital Nu reuşeam Probabil că fiecare artist ajunge la asemenea momente de criză, cînd nu izbuteşte să exprime ceea ce simte nevoia între public şi mine exista un dezacord, o discrepanţă De ce ? Era el în urmă sau băteam eu pasul pe loc ? Cum putea fi remediată ruptura noastră ? Nu ştiam Am continuat să scriu, nu pentru a publica, ci pentru mine, îmcercînd să aflu o trăsătură de unire între lume şi mine Cele cinci piese din sertar sînt mărturii de căutare Apoi, în 1959, am început După cădere, care înfăţişează toată această complexă şi anevoioasă căutare " Reacţia publicului a fost însă şi de astă dată neaşteptată pentru dramaturg Trecînd peste sensurile adînci ale piesei, s-a mulţumit să descopere ceea ce i se părea revelator cu privire la relatiile intime dintre autor şi sotia sa — cunoscuta actriţâ de film Marilyn Monroe, care murise cu trei ani în urmă, în împrejurări dramatice Se discuta cu aprindere dacă personajul feminin era Marilyn sau nu ; despre calităţile literare ale piesei nu se vorbea „Cred însă că acum sînt singur în stare să-mi dau seama cîod scriu o piesă bună — continuă Miller Important este nu să ai succes — important e să reuşeşti să exprimi clar şi cu convingere ce gîndeşti De aceea, chiar dacă Incident la Vichy nu va fi un «succes de casă», cum se preconizează, eu sînt împăcat " L-am întrebat ce piesă consideră mai bună, din scrierile sale mai vechi „Imi amintesc de trei zile de luni — a răspuns de îndată Mi-am pus şi eu întrebarea asta şi, cu exigenţa mea de acum, cred că aceasta este cea mai bună dintre piesele mele în orice caz, îmi este cea mai dragă " Cînd vorbeşte, Arthur Miller gesticulează rar Mîinile lui mari nu trădează întru nimic febrilitatea obişnuită a creatorilor intelectuali Şi ochii îi sînt calmi şi lini- ştiţi, chiar atunci — şi destul de des — cînd surîsul şi vorbele devim ironice Probabil cutele de pe obrazul ascetic îi dau această expresie neobişnuit de vie, care intimi- dează, la prima vedere Amuzat, ne povesteşte încercările care s-au făcut şi continuă să se facă, pentru a transpune pe muzică cîteva din piesele scrise de el „Compozitorii compun fie o muzică prea «clasică» pentru mine, fie o partitură prea nouă, care mă depăşeşte Prea nouă şi pentru iinstrumentele existente Mi-a sosit de curînd, din Germania, o imprimare a muzicii pentru o operă după Moartea unui comis-voiajor Am ascultat discul de trei ori, schimbînd de fiecare dată turaţia, fără să-mi pot da seama care era cea bună " Discuţia continuă încă multă vreme Arthur Miller vrea să afle cît mai amă- nunţit cum au fost traduse şi felul în care au fost puse în scenă Toţi fiii mei, Moartea unui comis-voiajor şi Vrăjitoarele din Salem în Romînia în cele din urmă, ne pregătim de plecare şi ne luăm rămas bun Din pragul casei, doamna Miller şi Rebeca ne strigă în romîneşte : „La revedere !" Dana Crivăţ www cimec ro CAETEA STRĂINĂ REALISMUL Şl CATEGORMLE DRAMATICE S-a observat în repetate rînduri că Fry Această reacţie favorizează rezi- teatrul contemporan se caracterizează stenţa pieselor lui Giraudoux şi suc- printr-o depăşire a categoriilor drama-cesul recent al dramelor — mult timp tice tradiţionale, printr-o preferinţă pen-nejucate — ale lui Claudel Şi tot a- tru sinteze insolite Astfel, în vechile cestei reacţii i se datorează poate fap- hotare dintre tragedie şi comic se sparg tul că, după o perioadă de „engoue- breşe tot mai mari La începutul seco-ment" pentru Durrenmatt, în mediile lului, Bernard Shaw se socotea un stră-literare avizate, prestigiul lui începe să lucit reformator al genurilor prin „co-scadă media penibilă", care era, de fapt, grefa în acest curent mai larg de opinii unor discuţii serioase (şi plictisitoare) teatrale se încadrează cartea lui H pe o acţiune tradiţională comică Mai Gouhier*, filozof şi eseist, cronicar dra- tîrziu, o nouă sinteză între tragic şi matic la cunoscuta revistă „La Table comic i-a reuşit lui Brecht, cel continuu Ronde" Intitulată, semnificativ, „Tea- preocupat de înfăţişările palpabile ale trul şi existenţa", cartea lui Gouhier nu dialecticii în ultimele două decenii, se ocupă atît de raportul dintre teatru tragicul şi comicul tind să fuzioneze şi realitate (şi în nici un caz nu se face sub semnul grotescului Iar teatrul lui ecoul opiniilor existentialiste), cît în- Diirrenmatt, zguduitor pentru atîţia cearcă să dea categoriilor dramatice spectatori, nu are decît aerul unor în-— tragic, comic, dramatic, miraculos — săiiări benigne de butade vioaie, des-o bază existenţiaiă în pledoaria pentru cinse din Giraudoux, eventual mai a-un teatru ordonat de nobile canoane cide, dacă îl comparăm cu îngrozitoa-clasice, H Gouhier pune problema în rele viziuni ale lui Samuel Beckett, în mod original : teatrul trebuie să res- care oroarea tragică se amestecă pînă pecte categoriile nu pentru că ele sînt la confuzie totală cu burlescul demo-o convenţie teatrală, ci pantru că ele nic „Comedia neagră" cunoaşte, în ul-sînt categorii ale realităţii umane Tra- timii cincizeci de ani, un viguros pro-gicul şi comicul nu sînt numai de do- gres, o reuşită muit mai reliefată decît meniul esteticuiui, ci în primul rînd se alte sinteze, decît sinteza dintre dra-referă la evenimentele vieţii obişnuite matic şi epic, de piidă Problemele ei O actiune, fie că ea este trăită, fie că estetice şi teatrale sînt diverse ; nu le este reprezentată la teatioi, spune Gou- putem însă dezbate aici hier e caracterizată de aceleaşi cate- Ceea ce ne interesează deocamdatâ gorii Acestea pot fi, de pildă, categorii este o reacţie simultană, care se con-morale sau categorii economice, după turează în critica şi dramaturgia occi-punctul de vedere din care este privită dentală, împotriva confuziei categoriilor, acţiunea Tragicul, dramaticul, comicul o reacţie vizibilâ şi în poezie (Arta poe-sînt categorii dramatice şi califică orice tică a lui Roger Callois şi recentul acţiune luatâ ca eveniment producînd triumf al lui Saint-John Perse), şi pe o situaţie Cu alte cuvinte, categoriile care am putea-o denumi „clasicistă", dramatice caracterizează psihologia o- pent ru că pare a milita în favoarea mului în faţa întîmplării, sau, mai larg, unui teatru limpede, supus categoriilor în faţa istoriei înainte de a fi pe Aşa este piesa Le Malentendu de Ca-scenă, drama are loc în viaţă, şi tea- mus, pusă sub semnul perfectului tra- gism, teatrul lui Fritz Hochwălder * H Gouhier, „Le Theatre et l'existence" dramele în versuri ale lai Christopher 222Aubier, p cd Montaigne, Paris, ediţia a Il-a, 1963, 95 www cimec rotrul nu are privilegiul să creeze cate-tul, seamănă, ar spune critica arheti- gorii Acestea au un caracter obiectiv pală, cu plîngerea lui Isis în mitul lui Obiectivitatea categoriilor dramatice Osiris A Camus îndhide piesa în a- se raportează însă la om, pentru că tra-ceastă oră sumbră A voi de aici să gicul, comioul, feericul, buful sînt per-vezi în Le Malentendu o apologie a ab- cepute de acesta în eveniment Antro-surdului este însă o exagerare „Una- pocentrismul categoriilor dramatice se nimitatea spirituală" de care vorbeşte corelează cu o filozofie umanistă şi im-Gouhier preia din drama lui Camus pune, cel puţin parţial, o „umanitate spi-mai ales vibraţia umană Şi dacă A rituală" Intr-adevâr, dacă privim ca-Camus se opreşte la acel straniu Non l tegoriile dramatice ca obiective şi cen-al servitorului surdo-mut, în sufletul trate spre om, rolul omului de teatru spectatorului — ar spune poetul — mi- este să le facă evidente în spectacol turile sînt îndeajuns de adînc întipă- „Nu va exista un teatru nou decît în rite, pentru ca nădejdea în reînvierea ziua cînd omul din sală va putea să rituală a lui Osiris să nu fie zdrunci- murmure cuvintele omului de pe scenă nată în acelaşi timp cu el şi în acelaşi gînd în dramaturgia noastră există valo- cu el", spunea, pe bună dreptate, roase încercări de creare a unor aseme- Jacques Copeau nea „unanimitâţi spirituale" Ca să dăm Unanimitatea spirituală obţinută pe doar două exemple, ce altceva inten- baza textului dramatic nu este însă o ţionează dramaturgia „transmisiunii" a sinteză obligatorie, dar, servită şi avan-lui Paul Everac, sau dramaturgia „op- tajată de o ideologie avansată, ea poate tiunii" a lui Horia Lovinescu, decît să să se bizuie pe ceea ce este omenesc cristalizeze, în jurul unei idei şi al unor în construcţia filozofică a textului Cine sentimente umane, aspiratiile unui pu- mai crede azi în zeii Antigonei ? To-blic — de altfel predispus, prin edu- tuşi, vibraţia pentru credinţa şi neno-caţie, în favoarea lor ? rocirea Antigonei rămîne Similar, pu-Problemele ridicate de cartea lui H tem recepta opere contemporane de Gouhier sînt interesante şi în ce pri- valoare, chiar dacă nu acceptăm în-veşte realismul operei dramatice Gou- treaga lor filozofie implicită Să luăm, hier preconizează un realism al cate- de pildă, tragedia lui Camus, Neînţele-goriilor mai mult decît un realism al gerea (Le Malentendu), despre care la ficţiunii (al subiectelor, caracterelor noi a scris recent, cu respect şi compe-etc) Putem avea rezerve faţă de ex- tenţă, Ion Vitner (Gazeta Literară, 3 tremismul poziţiei (tot aşa cum avem dec 1964, pp 1 şi 8) Două femei, mama rezerve şi obiecţii în legătură cu defini- şi fiica, ţin un han, într-un sat izolat şi rea concretă a categoriilor ; nu e însă muntos Deznădăjduite de viaţa mono-aici locul să le e'xpunem), totuşi ea pre- tonă pe care o duc, ele adună bani zintă interes Unele obiectii faţă de în vederea unei evaziuni, asaskiînd pe piesele lui Teodor Mazilu pot cădea vizitatorii bogaţi Dintre aceştia face dacă ne gîndim că autorul a urmărit parte şi Jean, fiul (şi fratele) întors, nu atît conflicte veridice, ficţiuni im- după o lungă absentă, bogat, şi cu do-pecabile, în „trompe-roeil", ci a fost rinţa de a le face fericite „Neînţele-preocupat de realismul, mai subtil, al gerea" izbucneşte între gingaşa nepu-comicului, de logica şi desăvîrşirea ca- tinţă a fiului de a-şi dezvălui identitatea tegoriei Ludovic al XlX-lea de George şi notărîrea rece a surorii lui de a-1 asa-Călinescu este o piesă perfect incre- sina şi pe el în lupta cu necomunica-dibilă, dar este o „comedie înaltă" per- bilul, neliniştea generoasă a lui Jean fectă sucombă Dar spectatorul nu e atent în Respectul pentru categorii, nimerit primul rînd la absurditatea crimei, într-o literatură căreia regretatul prof după cum în Electra nu paricidul este Tudor Vianu îi dădea atributul de centrul de interes, ci la umanitatea „atticist socialistă", nu înseamnă, desi- problemei : neputinfa generozitătii de gur, obtuzitate fată de formulele dra- a se face înteleasă Finalul piesei, lunga matice noi Clasicismul de care vorbim lamentatie deznădăjduită a celor trei este, în primul rînd, o problemă de con- femei — mama, sora şi sotia lui Jean tinut şi de vibraţie umană —i după ce îşi dau seama cine e mor- Toma Pavel www cimec roICIUC LIPOVA VllCElE I COVASNA HEBE MAL HARGHITA, SiNCRAIEI ^I-CIUC, LIPOVA VÎl CACIULAIA, MAIN indicate pentru masd şi pentru tratarea bolilor de nutriţie — stomac, ficat, intestine www cimec ro\ Lâsaţi ochii sâ vorbeascâ, dar subliniaţi-le expresia folosind: — fardul pentru gene „CONTUR"; — fardul pentru pleoape „SANDA"; — creionulwww cimec ro dermatograf 